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LEGISLACAO MINIMA INTRODUCAO
SOBRE PATRIMONIO
CULTURAL

Todos somos responsaveis pelo patrimoénio cultural de nossa
comunidade e devemos cuidar para que ele seja preservado como nossa

Senado Federal heranca para as geracOes futuras. As acdes podem ser simples, comecando
www.senado.gov.br pela nossa propria casa, nossa rua, nosso bairro e cidade e assim
sucessivamente. Como dizia Tolstoi: "Para ser universal, aprenda primeiro
% Decreto-lei 25/37 apintar suaaldeia”.
R LeiFederal 9.605/98 em especial os artigos 62 e 63
R Decreto Federal 3551/2000 Com a elaboracéo e a publicacdo desta cartilha, pretendemos despertar
R LeiFederal 3924/61 na populacédo, sobretudo nos jovens estudantes, a vontade e o desejo de

participarem das acdes de preservacdo do patriménio historico, artistico,
arquiteténico e ambiental do lugar onde vivem.

Ela foi dividida em trés partes: a primeira apresenta 0s conceitos e

Assembleia Legislativa de Minas Gerais definicBes sobre patrimdnio cultural; a segunda trata do surgimento das

www.almg.gov.br nossas cidades e da evolugéo da nossa arquitetura; e a terceira, e Ultima,

apresenta os instrumentos de gestdo do patrimonio cultural e o papel de cada

% LeiEstadual 13.803/2000 - Lei Robin Hood um - populagéo e poder publico - nessa questdo. Acreditamos que, se cada

3 Lei Estadual 11.726/94 um cumprir o seu papel, estaremos tecendo uma grande rede de protec&o a
\ Decreto Estadual 42.505/2002 nossa cultura, & nossa memoria e, em suma, a nossa identidade cultural.

R LeiEstadual 5775/71
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O CREA-MG idealizou e concretiza este trabalho com a colaboracéo de
entidades de classe e de ensino e a atuacao técnica dos seus Conselheiros e
dos diversos érgaos envolvidos no assunto.

O conhecimento, a investigacdo, a protecdo e o uso do Patrimonio
Cultural s&o essenciais para o convivio equilibrado de simbolos e agdes
atemporais com a vida contemporéanea, dentro dos espacos urbanos.

A cartilha, produto de um trabalho em parceria, é dirigida a coletividade
com o objetivo de informéa-la dos valores e qualidades dos nossos vestigios
historicos e culturais e também do relacionamento respeitoso e cuidadoso
que deve existir entre as coisas e as pessoas.

O CREA-MG, possuidor de um extraordinario patrimonio cultural
constituido pelo acervo inestimavel dos seus profissionais, tem claro que
sua missdo transcende a fiscalizacdo do exercicio da engenharia,
arquitetura e agronomia. Passa pela contribuicdo para a construcéao de
uma sociedade mais informada, participante e que seja fiscal, junto com
seus muitos fiscais, da protecéo dos nossos bens culturais.

Eng. Civil Marcos Tulio de Melo
Presidente do CREA-MG

Quando procurar as autoridades competentes?

Tao logo seja identificada uma acdo que esteja causando ou que possa Vir a causar danos ao patriménio cultural,
qualquer pessoa pode dirigir-se as autoridades competentes para, mediante representacéo, cientifica-las de tal acdo e
requerer-lhes as providéncias cabiveis. O gestor publico que receber a representacdo tem o dever de adotar as medidas
adequadas para cada caso.

Aque autoridades dirigir-se?

- Aos gestores publicos responsaveis pela preservacao do bem cultural. Estes gestores s@o: no nivel federal - o Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e o Ministério da Cultura; no estadual - as Secretarias Estaduais de
Cultura e os Institutos Estaduais do Patrimdnio (em Minas Gerais, este instituto é o IEPHA - Instituto Estadual do
Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais); no municipal - as Secretarias Municipais de Cultura e Conselhos
Municipais de Patrimoénio Cultural.

- Aos Conselhos Regionais de Engenharia, Arquitetura e Agronomia (CREA), quando alguma obra ou reforma estiver
sendo realizada sem o acompanhamento de profissional habilitado e registrado no Conselho.

- Ao Ministério Publico, que esta presente em todas as Comarcas do Estado e que tem legitimidade para a protecéo do
patrimonio cultural. Os Promotores de Justica podem propor acéo civil publica visando a prevencgéo ou a reparacao de
danos ao patriménio cultural. Também podem fazer uso do compromisso de ajustamento de conduta, um tipo de acordo
pelo qual o degradador potencial ou real obriga-se aadequar sua conduta as leis, adotando as medidas necessarias para a
protecdo do patriménio cultural. Além disso, o Ministério Publico tem legitimidade para denunciar aquele que praticar
crime contra o ordenamento urbano e o patrimonio cultural.

Aresponsabilidade dos profissionais de Arquiteturae Engenharia

Os profissionais de arquitetura sao habilitados para realizar pareceres, laudos, projetos, obras, manutencgdes e outras
intervencdes em bens protegidos.

Outros especialistas poderdo atuar nas areas profissionais em que tiverem atribuicédo definida pela legislacdo e com seu
registro regular no CREA.

Além disto, devem estar capacitados e preparados para intervir em bens com muitas especificidades historicas,
artisticas e construtivas.
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O PAPEL DA COMUNIDADE
NA DEFESA DE SEU
PATRIMONIO CULTURAL

CEZAR MORENO CONCEICAO TAVARES
) LUCIANO JOSE ALVARENGA
TULIO MAGNO MENDES FIGUEIREDO

. _ :."E% Q Constituicdo da Republica Federativa do Brasil

determina em seu artigo 216, §1.% "O poder publico,

com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventérios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservacdo”. Como se vé, a comunidade, em colaboragdo com
0 Poder Publico, deve exercer o papel de guardid de seu
patrimonio cultural.

Mas como fazer isto?

1 - Cumprindo as leis que protegem nosso patriménio
cultural (em especial os bens tombados e em processo de
tombamento);

2 - Participando, junto com a sua comunidade, das agdes e
iniciativas de protecédo do patrimonio cultural;

3 - Exigindo das autoridades competentes a aplicacao dos diversos instrumentos legais de prote¢éo do patrimonio cultural;

4 - Exigindo do Poder Executivo local aaplicagdo dos recursos econdémicos oriundos do ICMS Patriménio Cultural em
acOes de protecdo e educacao patrimonial,

5 - Exigindo a implantacdo do Conselho Municipal de Defesa do Patrimdnio Cultural, composto por representacdes de
todos 0s segmentos da sociedade;

6 - S6 realizando projetos e obras de reformas ou construgfes mediante a contratacdo de profissionais legalmente
habilitados e registrados no CREA e apds consulta a prefeitura municipal e aos 6rgaos de prote¢do do patrimonio cultural;

7 - Cientificando as autoridades competentes das agdes que estejam causando ou que possam vir a causar danos aos
bens protegidos ou em processo de protecéo.

O Departamento de Minas Gerais do Instituto de Arquitetos do Brasil -
IAB/MG, considera que toda boa obra é uma construcéo coletiva. Ao
participar da elaboracédo desta cartilha, em parceria com 0 CREA-MG,
Escolas de Arquitetura, IEPHA, IPHAN e o Ministério Publico do Estado
de Minas Gerais, pretende contribuir para a formacéo de um repertorio
critico para os cidadaos e comunidades envolvidas com a questdo do
patriménio cultural.

Patrimonio, muito mais que producéo excepcional, € tudo aquilo que diz
respeito a personalidade de uma comunidade. Ele deve refletir a
diversidade da producdo cultural e garantir o respeito as diferencas,
protegendo os suportes fisicos que as representam. Sua preservacao tem no
arquiteto um agente de extrema importancia. Ele esta habilitado para
participar de sua protecdo - propondo intervencbes criteriosas e
tecnicamente adequadas e que sejam capazes de perceber o seu potencial
transformador e gerador de riquezas.

O IAB-MG vé como necessaria e fundamental a participacdo de
profissionais de diversas formac@es e da prépria comunidade - enquanto
usuaria e produtora do patrimdénio - nas discussdes e solucdes que
envolvam a questdo, somando-se a eles no enfrentamento dos desafios,
paraque o interesse coletivo seja sempre preservado.

Maria Angela Braga
Presidente do IAB
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ESTRATEGICA

O patriménio cultural deve ser tratado de forma integrada com as outras demandas e necessidades de uma cidade e é
um dos pressupostos do planejamento urbano e regional. Todo assunto de interesse da cidade deve ser discutido pela
comunidade que, ao compartilhar das decisGes tomadas, se apropriara afetivamente do planejamento proposto. O
planejamento estratégico deve levar em consideracdo tendéncias, forcas e oportunidades, fraquezas e ameacas e propor
acoes que fortalecam pontos positivos e amenizem pontos negativos. A definicdo dessas agdes deve priorizar projetos
concretos e realistas, que levem em conta as dimensdes principais de exequibilidade técnica, institucional e financeira.
Deve, também, privilegiar projetos capazes de propor solu¢Ges duradouras e abrangentes e incorporar as acoes de
preservacao atividades relacionadas a educacdo patrimonial.

4.0 SISTEMADE GESTAO DO PATRIMONIO CULTURAL

O planejamento de agdes que resultem na protecdo do patriménio cultural deve ser implementado por técnicos
habilitados e preparados, de diversas areas do conhecimento, com a participagdo dos diversos segmentos da sociedade
organizada, utilizando-se dos instrumentos de gest&o disponiveis. E fundamental que a equipe encarregada da gestdo do
patrimonio cultural conheca profundamente a cidade ou o sitio a ser trabalhado, através de inventarios, pesquisas,
levantamentos técnicos e estudos historicos.

21
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Organiza o territorio urbano, dando direcionamento ao seu crescimento e desenvolvimento. Nele podem constar
diretrizes que sejam capazes de proteger o patriménio cultural de possiveis danos gerados pelo desenvolvimento.

Plano de preservacao do patriménio cultural urbano

Identifica e propde novos usos e atividades para areas em processo de degradacdo e preserva as demais areas que

contenham patrimonio cultural.

Lei de uso e ocupacdo do solo urbano e Lei de parcelamento do solo urbano

Definem as formas de utilizagdo e ocupacdo do solo urbano. Elas devem ser compativeis com o processo de
ocupacao histdrica da cidade e capazes de resguardar a paisagem urbana e o patriménio cultural de descaracterizacdes.

Lei de posturas municipais

Define normas para a ocupacao e uso de espacos publicos. Estas normas podem disciplinar a utilizacdo dos bens
culturais, contribuindo para a sua preservagao.

Caodigo de obras

Define as normas de construgdo e reforma dos edificios. Pode contribuir para a preservagdo do patriménio cultural,
estabelecendo pardametros que sejam compativeis com as diversas tipologias arquitetdnicas existentes e com a historia da
ocupacao.

Instrumentos do Estatuto da Cidade, a serem instituidos pelos municipios, entre os quais destacam-se :

Transferéncia do direito de construir, que compensa eventual perda econémica promovida pelo tombamento de

bens culturais.
Operacdes urbanas consorciadas, que viabilizam negociacGes para a preservacao de &reas urbanas de interesse de
preservacao e, em especial, aimplementacao de um plano de preservacao do patriménio cultural urbano.
Desapropriacdo com pagamentos em titulos, que pode
apresentar os mesmos resultados do tombamento.
Direito de preempcao, que garante ao poder publico a
preferéncia na compra de imdveis de seu interesse, no
momento de sua venda, inclusive bens tombados,
privilegiando assim, o interesse coletivo.
Estudo de impactos de vizinhanca, que pode proteger o
bem cultural de possiveis impactos causados por grandes
empreendimentos a serem realizados na cidade.
Gestdo Orcamentaria participativa, que prevé a
participacdo da comunidade na elaboracdo do or¢camento
do municipio. A comunidade poderéa exigir a destinacdo -*
de recursos do orcamento municipal para acbes de
preservacaodobemcultural. _
3. PLANEJAMENTO DAS ACOES DE PROTECAO
DO PATRIMONIO CULTURAL SOB UMA VISAO

“A memdria € um motor fundamental da criatividade: esta afirmagdo se aplica tanto aos
individuos quanto aos povos que encontram em seu patrimonio natural e cultural,material
e imaterial- os pontos de referéncia de sua identidade e as fontes de sua inspiragao.” unesco

09
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— ,:‘:7 / _":{ * atriménio é uma palavra que apresenta uma longa

o trajetdria. No direito romano, patrimonium
L S Al significava o conjunto de bens de uma pessoa, 0 que
R incluia desde a sua casa, terras e utensilios até os escravos ... e
as mulheres (que ndo eram cidadas). Extra patrimonium, ou seja, fora do patriménio, ficava tudo que ndo podia ser objeto
de apropriagdo privada: os estadios, as pracas, ostemplos, o ar.

Até hoje o termo mostra as marcas de tal origem: patriménio é um conceito legal que tem a ver com o conjunto de bens
e direitos que uma pessoa ou instituicdo possui. Assim, por exemplo, pode-se falar que alguém gue acumulou muitos bens
ao longo de sua vida tem um grande patrimonio. Da mesma forma, o Imposto de Renda pergunta pela “evolucgéo
patrimonial” de um contribuinte, ou seja, quanto o seu patriménio cresceu ao longo de um ano.

No entanto, ao falarmos de "patrimdnio cultural”, estamos apontando para um conjunto muito mais amplo, que inclui
nossa cultura e heranga coletiva. Diferentemente dos romanos, que s6 concebiam o patrimdnio na sua dimens&o particular
e privada, quando falamos em "patrimdnio cultural™ na modernidade, estamos indicando sempre um sujeito coletivo.
Assim, vamos ter 0 "patriménio cultural™ de uma comunidade, de um estado, de um pais, e até o "patriménio cultural” da
humanidade.

Mas o que seria, mesmo, "patrimonio cultural™? Durante muito tempo, imaginou-se que a cultura de um povo era
composta apenas pelas obras de arte e pelas manifestacdes mais eruditas. Hoje, entretanto, sabe-se que cultura é muito
mais que isso: cultura é a maneira que o homem tem de se relacionar com a natureza e com 0s outros homens. Portanto, a
maneira que um determinado grupo tem de cultivar a terra, as suas ferramentas, as suas festas sdo partes de sua cultura e
séo tdo importantes quanto as obras de arte.

Neste sentido, é que hoje se considera que o N
patrimdnio cultural de um povo compreende as obras WL o
de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores e Yy H ol
s4bios, assim como as criacdes andnimas surgidas da ety pial -
alma popular e o conjunto de valores que dao sentido - APy _——
avida. -

O patrimonio cristaliza em suas manifestacGes as

possivel, a sua forma e condi¢do originais. Recuperar é retomar uma condicdo anteriormente perdida, dando-lhe as
mesmas ou novas funcdes. Todo bem cultural conservado, restaurado, renovado ou recuperado pode adquirir novos usos
sem perder suas caracteristicas fundamentais.

Configuram a gestdo do patriménio cultural o conjunto de ag¢@es, instrumentos e foruns de discussdes realizados pela
comunidade e pelas autoridades para sua protecdo. Essa gestdo serd sustentvel quando gerar desenvolvimento sem
comprometer a possibilidade das futuras gerac6es de usufruirem daquele patriménio como sua heranca natural e cultural,

tendo, no minimo, as mesmas caracteristicas fisicas e histéricas.
A gestéo do patrimoénio cultural pode ser dividida em
quatro eixos.

1. IDENTIFICACAO DOSBENS CULTURAIS l}i, ..
O conjunto de procedimentos para a perfeita .F'J'H_
identificacdo de bens culturais é denominado inventario. :

e O inventario é composto por estudos e pesquisas
especificas, visando estabelecer critérios e normas para SR
definir quais bens culturais merecem protecdo especial.

Esses bens culturais devem apresentar exemplaridade em relacéo aos demais.
® Osinstrumentos adequados para a protecédo especial sdo: o tombamento - que se aplica aos bens culturais materiais -

e oregistro - que se aplicaaos imateriais.
2. INSTRUMENTOS LEGAIS DEPROTECAOAO PATRIMONIO CULTURAL E SUAS FUNCOES

O instrumento legal necessario a protecdo especial do patrimonio cultural material isolado é o tombamento. Ele é parte
de um rol de outros instrumentos disponiveis que
muitas vezes podem ser suficientes para proteger de
forma eficaz o patrimoénio cultural. Neste caso néo
seranecessario utilizar o tombamento.

Os principais instrumentos de protecdo ao
patrimonio cultural séo:

Lei organica do municipio

Organiza administrativamente o municipio,
estabelecendo a sua forma de funcionamento. Nela
jadeve estar presente a preocupacdo com a preservacao do patriménio cultural da cidade.

Plano diretor
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~ A GESTAO DO
PATRIMONIO CULTURAL

_ ALTAMIRO MOL BESSA
MARILIAMACHADO RANGEL

comunidade é a melhor guardid de seu
patrimonio, ja dizia Aloisio Magalhaes, no final da
década de 1970, quando esteve a frente do Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional IPHAN, criado em
1937, e que iniciou a protecédo do patrimonio cultural brasileiro.
Vérias questdes surgem a partir dessa colocagdo: o que é
patrimonio? Quem integra esta comunidade? O que deve ser
guardado? Como guardar o patriménio? Para quem e por que
guarda-lo?

A comunidade abrange o conjunto de pessoas e instituicoes
que interagem para atingir um objetivo comum. No caso, ela é
formada pelas pessoas fisicas que se identificam com o
patrimdnio cultural e pelos 6rgdos que cuidam de sua
preservacdo. Essas pessoas e instituicdes devem trabalhar de

formaintegrada e complementar.

Deve ser guardado e protegido - tombado - todo bem cultural que se constitua em elemento essencial da personalidade
de umacomunidade. Eles devem ser valorizados e tratados como documentos de modo que se possa entender a trajetoriae
ahistériade um povo.

O patrimonio cultural pode ser preservado mediante um conjunto de a¢Ges que garantam a sua permanéncia com 0s
seus diversos valores e significados - artisticos, paisagisticos, cientificos, histéricos e/ou simbolicos - na vida de uma
comunidade de um determinado lugar.

O ideal € que a preservacao do patriménio cultural seja preventiva, antecipando-se as a¢0es, naturais ou nao, de
degradacéo, causadas pelas condi¢Ges ambientais (estas sdo as maiores causas de degradacao natural de um bem cultural),
ou pelos interesses contrarios a sua manutencéo. A conservagéo preventiva deve ser adequada a materialidade do bem e
constituir-se emuma praticarotineira.

Quando nao for possivel exercer a conservagao preventiva, deve-se reagir aos processos de deterioracdo do patrimonio
cultural por meio de sua restauracdo e/ou recuperacdo. Restaurar é devolver ao bem cultural, da maneira mais exata

especificidades de uma cultura: a maneira de um povo trabalhar,
construir, festejar, enfim, sua maneira de viver. Deste modo, o
patrimonio cultural de um povo é o maior depositario de sua

identidade, daqueles elementos diferenciais que o caracterizam.
AL No entanto, 0 que se considera patrimonio cultural de um povo
e 27 : nédo vai ser algo dado, mas sempre o produto de uma escolha - a
=5 ; escolha do que € significativo para aquele povo. Como se sabe,
obras de arte, edificacbes ou qualquer objeto vao ter usos e
BN @A significados diferentes para individuos e comunidades diferentes.
<, Um cruzeiro modesto no alto de um morro, que, a primeira vista pode
parecer sem nenhuma importancia, pode ter um significado todo especial

parauma comunidade, sendo parte fundamental do seu patrimonio cultural.
Entdo, quando se pensa em patriménio, nunca se pode esquecer que Vao ser 0s
valores atribuidos as coisas e lugares que vao dar significado a tais coisas e lugares, em
relacdo a outros, e que os transformam em "patrimonio”.

Por isto, quando se pensa em conservar esse patrimonio, € preciso ter em mente que o0 objetivo ndo pode ser
simplesmente manter a dimensdo material daqueles bens, mas sim manter os valores representados por aquele
patriménio. Afinal, vao ser aqueles valores que, em Ultima instancia, fazem com que aqueles bens sejam considerados
parte do patrimonio cultural.

Vamos exemplificar. Digamos que 0 nosso cruzeiro no alto do morro tenha um significado religioso importante para a
populagéo, que o usa como local de peregrinacédo e oragdo. Com o tempo e com 0 uso intenso, o local comeca a ficar sujo e
a base do cruzeiro comeca a se degradar. Se, para preserva-lo da degradacdo fisica, as autoridades do municipio propdem
impedir o acesso aele, elas ndo estéo considerando o seu verdadeiro significado, que fez -
dele patrimonio cultural. ’H o s

Assim, quando se pensa em preservar o patrimonio, é imprescindivel saber com g
preciséo o que ele realmente significa para as diversas camadas da populacdo e que valores =~ ™ ° 7 .
estdo emjogoali. P

Uma outra coisa importante é saber com que tipo de bens estamos tratando. &
Afinal, na concepgdo contemporanea de patriménio, cabem as mais diversas
manifestacdes da acdo humana, das edificacbes as dancas, das cidades aos ritos
religiosos.

Para comecar, esse amplo conjunto de bens pode ser dividido em duas
categorias basicas: 0s bens tangiveis e os intangiveis. Essas palavras também vém r_ J & =F
do latim tangere na lingua dos romanos antigos significava "tocar”. Ou seja: bens =" ¢ ‘:} \--L: s
tangiveis sdo aqueles que, por terem materialidade, podem ser tocados; os intangiveis, a9

.
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por sua vez, tém uma existéncia mais imaterial. Nesta Ultima categoria, podemos listar, por exemplo, a literatura, as
teorias cientificas e filosoficas, areligido, os ritos e a musica, assim como os padrdes de comportamento e culturais, que se
expressam nas técnicas, na historia oral, namusica e na danca.

J& o patrimdnio tangivel vai ser o elemento mais visivel do patrimonio cultural. E composto dos bens iméveis, que s&o
0s monumentos, edificios, lugares arqueoldgicos, conjuntos histdricos, e mesmo alguns elementos "naturais™, como as
arvores, grutas, lagos, montanhas e outros, que podem encarnar importantes tradicdes culturais. A esses podemos
acrescentar ainda os bens méveis, que englobam as obras de arte de qualquer tipo e de qualquer material, 0s objetos de
interesse arqueoldgico, os que refletem técnicas talvez desaparecidas e 0s objetos da vida cotidiana, como os utensiliose 0
vestuario.

Dentro dessa categoria de bens tangiveis, ocupa um papel de destaque o chamado patriménio edificado, que
compreende o conjunto de bens imoveis construidos pelo homem, aqui incluidas as obras de arquitetura e a propria

cidade.
Ha algum tempo, falar de patrimonio edificado seria
y falar de monumento historico, de bens que, por serem Unicos
20 d . e excepcionais, deveriam ser preservados. Assim, entendia-
i sy e AT se como patrimbnio apenas edificagbes monumentais,
! - como palacios e igrejas e aquelas ligadas a historia dos
e e ‘. i grupos dominantes, como, por exemplo, as casas de
ey == ©~_'““".. personagens historicas importantes. Hoje, porém, com a
— . ' . mudanca na maneira de se entender a cultura, o conceito de
. patriménio edificado também sofre uma ampliacéo.

Em primeiro lugar, ampliam-se os tipos de edifica¢des
gue se pensa em preservar e se incluem no campo do
patrimdnio também edificacdes ndo monumentais: a arquitetura rural, as casas do homem comum, as fabricas e outras

estruturas industriais.

Em segundo lugar, muda aquela idéia de que so se deve preservar 0 que é muito antigo. Hoje se sabe que todos os
periodos historicos sdo importantes e dignos de atencdo. Isto faz, por exemplo, com que no Brasil deixe-se de considerar
como patriménio apenas as edificagdes do nosso periodo colonial e se inclua ai a arquitetura do seculo XIX e mesmo a do
século XX.

Finalmente, o foco deixa de estar apenas nas edificacdes isoladas, e se volta para os conjuntos de edificacOes e para as
proprias cidades. Hoje, por exemplo, se consideram partes importantes do patriménio bairros tradicionais, com o tragado
peculiar de suas ruas, seus espacos publicos e seus conjuntos de casas.

-
I-'u__ll-.

A GESTAO DO PATNRIM(A)NIO CULTURAL E
A PARTICIPACAO DA SOCIEDADE

A comunidade, em colaboragdo com o Poder Publico,
deve exercer o papel de guardia de seu patrimonio cultural
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regular: o paralelepipedo que antecede o asfalto.

Chegando a vez da arquitetura moderna, utilizando 0 ./ @7
concreto armado, as garagens e os jardins diante das
casas, a cidade ja é um todo que apresenta muitas
faces, com a convivéncia do novo, do relativamente
mais velho e de um velho ja histérico. O progresso
traz problemas. As cidades precisam de
saneamento, tornam-se poluidas pela inddstria, F:'
pelos seus habitantes e pelos automoveis. e e
Muitas pessoas deixam 0 campo e vao
morar, precariamente, na periferia dos
centros antigos.

Quando o passado se viu ameacado pelo
progresso, passou a existir, para sua protegéo, o
Patrimonio Historico. O IPHAN - Instituto de
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional -
IEPHA - Instituto Estadual de Patriménio Histérico e Artistico -, junto com as prefeituras, zelam pela histéria de nossas
cidades. Todos eles esforgam-se para que passado e presente possam se harmonizar e conviver.

Perceber e respeitar o passado significa, além de admira-lo, integra-lo na realidade de uma cidade dindmica e viva. O
passado tem suas licdes para o presente: a maior delas é a dimensdo humana e ecoldgica de suas construcdes. Tem de ser
integrado ao dia-a-dia de cada um, ndo como a lembranca isolada de um tempo morto, mas fazendo parte, ativamente, da
vidacoletiva.

O presente ndo tem por que destruir o passado, assim como o passado ndo pode impedir a existéncia do presente. Os
problemas desse convivio tém de ser encarados e solucionados com a participacdo de todos. As nossas tradicdes devem
ser consideradas sempre que novas acdes para o desenvolvimento das cidades forem necessarias dentro de um mundo em
permanente transformacéo.

Nenhuma construcdo, em si, € melhor que a outra, embora possa contar mais ou menos historias, dispor de mais ou
menos lembrancas. Nenhuma delas deve ser pensada como se fosse Unica, sozinha. E preciso levar em conta seus
vizinhos, a rua, a paisagem, a historia e, sobretudo, que ela apareca com dignidade no meio de outras construgdes. A
cidade é umtodo que vive a partir de muitas acGes. Pensar nisso € um bom comeco para se preservar nossas tradi¢oes.

-

?%{qrfw?x

NOSSAS CASAS E CIDADES,
\ UMA HERANCA PARA O FUTURO

O passado tem suas licdes para o presente: a maior delas é a dimensdo humana e
ecoldgica de suas construcfes. Tem de ser integrado ao dia-a-dia de cada um, ndo como
a lembranca isolada de um tempo morto, mas fazendo parte, ativamente, da vida coletiva.
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NOSSAS CASAS E CIDADES,
UMA HERANCA PARA O FUTURO.

LINO DE ALBERGARIA
RENATO CESAR JOSE DE SOUZA

S casas antigas, que as pessoas deixam cair para construirem outras, mais atuais, ndo sao em si mesmas velharias
cheias de bolor e de falta de conforto. Se ndo tém garagens, suites, area de lazer, dispdem de muito espaco,
arejamento, sobriedade e, sobretudo, de historia.

As casas e as ruas antigas, principalmente em Minas Gerais, sS40 marcos do nosso passado e nos falam quem eram
aquelas pessoas que ali moravam e por ali circulavam: as pessoas de quem herdamos habitos e gostos - para comer, para
comunicar, para pensar.

Essas casas e ruas vém da ocupacao do espaco provocada, sobretudo, pela exploracdo do ouro. Foram arraiais de
mineradores (alguns ainda existem de modo muito semelhantes ao que eram no século XVIII) que originaram nossas
primeiras cidades. Os arraiais primitivos espalhavam-se ao longo de um caminho. Assim, quase toda cidade mais velha
tem a sua rua Direita, na verdade, a rua que conduzia do inicio ao fim do arraial, tornando-se, em seguida, estrada
novamente.

Os caminhos, depois as ruas, enchiam-se de casas e eram pontuados por capelas, igrejas, chafarizes e pontes. As casas
mostravam-se a principio bem simples. Eram construc6es quase sempre quadradas e feitas de pedra, taipa de pildo (barro
socado em formas de madeira) ou pau-a-pique (barro preenchendo grades de varas ou ripas). Nos lugares onde o ouro
mostrou-se abundante e proporcionou o desenvolvimento do comercio e 0 enriquecimento das pessoas, as moradias,
ainda térreas, foram crescendo para os fundos com compridos
corredores laterais e tomando um aspecto retangular.

|
Alguns arraiais transformaram-se em vilas. Na parte central 14 b i
dessas vilas o espago para construir foi diminuindo. Surgem, = e e
como conseqléncia, 0s sobrados, casas de dois ou mais e I :‘;'5 2
pavimentos, apresentando como novidade a sacada _1:,7;] == e

(prolongamento externo de cada porta-janela, cercado de um .
gradil) e o balcdo (sacada unica ligando todas as portas- —

janelas do pavimento). ""_' ol .
Com o crescimento das vilas, erguem-se grandes - “g,ﬁ*

construgdes, de uso publico ou particular. Muitas delas, como . _ % = &4 :

tempo e devido as suas dimensdes, transformaram-se em %f of Yo /;i

museus. Algumas serviam & administracdo das Camaras das =« T e
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vilas, tendo ainda a funcéo de cadeia no seu pavimento térreo. Para abrigar as feiras primitivas que traziam para a cidade o
gado e os produtos cultivados no campo, aparece 0 espago coberto dos mercados. As capelas, também de pau-a-pique,
sdo substituidas por constru¢cdes melhores, feitas de pedra e cal, com torres, decoracGes nas fachadas e interiores muito
ricos, com uso do ouro no enfeite de seus altares, muitas estatuas de santos e tetos pintados, contando histérias religiosas.

Quando havia corregos, pontes - a principio de madeira e depois de pedra - encurtavam 0s caminhos e ainda
embelezavam as povoagdes. Construidos para o abastecimento de agua, os chafarizes passaram a receber interessantes e
criativas decoragdes. Tanto pontes quanto chafarizes funcionavam como espacos de convivio das pessoas.

A construcdo das casas tinha como referéncia o corpo do homem: as medidas eram feitas com pés, palmos, bracas. Os
cdmodos, originalmente baixos, tornam-se mais altos com janelas proporcionadas para entrar bastante ar e haver uma boa
ventilacdo. Os telhados, em geral, tinham duas aguas (uma agua corresponde a cada inclinacdo de um telhado) para
melhor escoamento das chuvas. As telhas de barro faziam as casas mais frescas no verao, e o prolongamento do telhado,
chamado beiral, protegia as fachadas dos efeitos das aguas das chuvas.

Com o passar do tempo, as ruas comegam a ser calcadas com pedras dispostas de um modo capaz de absorver
rapidamente a chuva (pé-de-moleque). As vilas ja se tornavam cidades. As casas, que até entdo podiam ser chamadas de
coloniais, vao-se modificando. Afastam-se das laterais e das frentes dos lotes, ganham ornamentos em suas fachadas. Os
beirais que haviam recebido um moldura chamada cimalha agora sdo substituidos pelas platibandas, elementos
decorativos que embelezam as frentes das casas e, a0 mesmo tempo, escondem os telhados. As vidragas passam a ser cada
vez mais utilizadas. Era a chegada de um novo estilo, denominado eclético. Também chegavam a essas cidades a energia
elétricae aestrada de ferro. Dois novos tipos de construcdo aparecem, entdo, na sua paisagem: a fabrica e a estacao.

Mas as cidades, no século X1X e no inicio do XX, ndo crescem tao rapidamente. Além do antigo teatro, que existiaem
muitas delas, sdo construidos 0s primeiros cinemas, ao passo que 0s primeiros automoveis exigem um calcamento mais
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